Zur Geschichte des Siebdrucks (Teil 8):
Gesprache mit Zeitzeugen

Von Guido Lengwiler

Den Abschluss von Guido Lengwilers
duBerst spannender und aufschlussreicher
Artikelreihe zur Geschichte des Siebdrucks
bilden zwei Interviews — und zwar mit Carl
Speglitz und Eugen Keller, zwei Personen,
die in den 30er und 40er Jahren des letz-
ten Jahrhunderts als Siebdrucker aktiv wa-
ren. Es mutet aus heutiger Sicht gerade-
zu unglaublich an, unter welchen Bedin-
gungen und mit welchen Mitteln damals
im Siebdruck gearbeitet wurde. Aber lesen
Sie am Besten einfach selbst...

Gesprich mit Carl Speglitz

Carl Speglitz wurde 1912 geboren, lern-
te Schriftenmaler, und arbeitete von 1933
bis 1939 als Siebdrucker in der Schweizer
Firma ,, Serico-Farbendruck, H. C. Ulrich,
ZUrich". Spéater unterrichtete er als Kunst-
maler an der Kunstgewerbeschule in Bern,
Schweiz. Carl Spegitz starb im Januar 2005.
Die Gesprache mit Carl Speglitz wurden
2001 gefiihrt.

In alten Akten der Firma Serico wird dein
Name aufgefiihrt. Du héttest damals bei
Hans Caspar Ulrich gearbeitet ...

Ja, das war so: Er hat in einem Zeitungs-
inserat einen Schriftenmaler fur ein , neu-
es Schablone-Verfahren" gesucht, und ich
nahm Kontakt auf. Ulrich ging mit mir in
sein Atelier, das im Gebdude der Seiden-
gazefabrik war, und er erklarte mir, dass
es sich dabei um Seidengaze-Schablonen
handle. Er brauche einen Schriftenmaler, der
auch Zeichnen und Ausschneiden kénne.
Ulrich sagte, dass die Entwicklung des Ver-
fahrens noch jahrelang dauern werde. Ich
begriff sofort, dass es da um etwas Neues
ging und nahm die Anstellung an, um di-
ese Schablonen herzustellen.

Was habt ihr da gedruckt?
Weltformat-Plakate [90,5 x 128 cm]. Und
Schriften, aber auch kleinere Sachen. Wenn
jemand wenige Plakate brauchte, kam er
zu uns. Man konnte nun plétzlich 20 Pla-
kate drucken, das hatte sich in Lithografie
nicht rentiert. Dort mussten es mindestens
100 oder 150 Exemplare sein. Es war ein
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Hohepunkt, wenn wir Plakate in zwolf Far-
ben drucken mussten, wie die Amerikaner.
Das war das Schwierigste, was ich damals
machen musste.

Carl Speglitz, um 1932 ...

... und Anfang des neuen Jahrtausends

Die Serico war die einzige Firma in der
Schweiz?
Ja.

Du bist dort etwa zehn Jahre geblieben ...
Ja, das war 1933 bis 1939 - sechs Jah-
re war ich dort. Zu Beginn waren wir nur
zu zweit, dann hat sich das Verfahren zu-
nehmend verbreitet. Ich musste die Schab-
lonen machen, nicht jedoch die Schneide-
filme. Die hat Ulrich selber hergestellt, das
war geheim. Er mochte es nicht, wenn wir
Anderen gegeniber etwas darlber erzahl-
ten. Er sagte, dies sei eine Erfindung, die
sich noch im Anfangsstadium befinde.

Wie war eure Einrichtung?

Drucktische hatte er einen gréReren
und einen kleineren. Es waren gewdhn-
liche Holztische. Der Rahmen war hinten

mit einem Scharnier befestigt und vorne
war ein Seilzug mit Gegengewicht ange-
bracht.

Habt ihr die Rahmen selber hergestellt?

Nein, daflir hatte er einen Schreiner. Hin-
ter der Seidengazefabrik war eine Schreine-
rei. Die hatte die Drucktische und alle Rah-
men angefertigt.

Die Schneidefilme musstet ihr einbligeln.

Das waren Filme zum Einbligeln — genaul!
— mit einem warmen Bligeleisen. Man muss-
te dabei aufpassen, dass die Schicht nicht
schmilzt. Auch das Ausschneiden musste
sehr sorgféltig gemacht werden.

Das war unsere Hauptarbeit. Zuerst muss-
te man eine Vorlage zeichnen. Dann legte
man den Schneidefilm darauf und paus-
te das Motiv durch. Geometrische Figuren
schnitt man mit dem Zirkel. Ich konnte gut
schneiden wegen meiner Lehre als Schrif-
tenmaler und ich wusste, wie man in Stan-
niol schneidet. Am Ziiricher Limmatquai gab
es damals im Herbst eine Kiinstlerwoche. Ul-
rich fragte mich: ,, Wir kénnten am Limmat-
quai die Schaufenster im Siebdruck beschrif-
ten, aber die sind senkrecht. Geht das?".
Ich sagte ihm, dass wir es halt mal versu-
chen mussten. Die Farbenfabrik Sax hat uns
dazu eine sehr dicke Farbe hergestellt. Wir
Ubten das senkrechte Drucken zundchst im
Atelier, mit einem kleinen Rahmen. Wir be-
festigten dazu an allen vier Ecken des Rah-
mens Saugndpfe. Es funktionierte und wir
haben dann senkrecht auf die Schaufenster
gedruckt. Die Passanten schauten erstaunt
zu. Wir brauchten fur die ganze Arbeit nur
ein paar Stunden, ein Schriftenmaler hatte
dazu drei bis vier Tage benétigt. Darauthin
meinten die Schriftenmaler: , Jetzt braucht
es uns nicht mehr, jetzt haben wir keine Ar-
beit mehr!". Wir entgegneten: , Ihr habt
immer Arbeit! Macht ihr die Einzelanferti-
gungen, wir machen die Vervielfaltigung.”
Dann kamen einige Schriftenmaler zu uns,
um zu lernen; zum Beispiel von den SBB
[Schweizerische Bundesbahnen] in Olten.
Die begannen dann selber zu drucken. So
hat sich der Siebdruck ausgebreitet.



Ulrich war in Amerika. Hat er etwas
dariiber erzdhlt?

Er war in Amerika und sah dort, wie die
das mit den Schablonen machten. Er hat
den Siebdruck in die Schweiz gebracht, oder
nach Europa. Ich fragte ihn einmal nach dem
Grund dafur. Er meinte, die Portraitmale-
rei sei ihm verleidet und als Kiinstler kénne
man nicht existieren. Da habe er einen neu-
en Weg suchen mussen. Er war immer wie-
der mal weg auf Auslandsreisen, und sagte
danach: ,, Das konnen wir auch versuchen!”
Wir haben fiir die Seidengazefabrik Zlrich
Kalender gedruckt in zwanzig, finfundzwan-
zig Farben. Es sah aus wie Olmalerei. Jede
Farbe kam auf die andere zu liegen — mit der
ersten fingst du an, dann die zweite, drit-
te, vierte etc. Er hatte dies in Amerika gese-
hen. Er fragte mich, ob wir das auch versu-
chen sollen. Dann haben wir ein Motiv ge-
druckt. Es war ein voller Erfolg. So mussten
wir noch weitere Motive drucken.

Habt ihr mit Seidengaze oder mit
Organdi (Baumwollgewebe) gedruckt?

Nein, das war Seidengaze. Organdi
setzten wir nur bei kleinen Auflagen, so
zwanzig, dreifig Stlick, ein. Wenn es mehr
waren, nahmen wir Seidengaze. Wir druck-
ten mit einer Spezialfarbe der schweizer Fir-
ma Sax. Ulrich hatte entsprechende Farben
in Amerika kennen gelernt. Zum Drucken
war die amerikanische Farbe wunderbar,
sie trocknete relativ schnell, aber eigenar-
tigerweise nicht im Sieb. Sie ging sehr gut
durchs Sieb. Mit dieser Farbe gingen wir zu
Sax und Ulrich sagte: ,Macht uns das sel-
be". Sie stellten fur uns eine solche Farbe
her. Es war eine Art Lackfarbe, und sie war
nach dem Trocknen total matt.

Wie war Ulrich als Mensch?

Er war nicht , einfach". Er konnte manch-
mal die Geduld verlieren, und ich musste
ihn wieder beruhigen. Er kam dann nach-
her wieder zu mir, um sich zu entschuldi-
gen. So sind wir sechs Jahre miteinander
ausgekommen. Es ging mit der Zeit immer
besser, weil wir wussten, wie wir mitein-
ander umgehen mussten. Ich fuhlte mich
wohl dort, er hat mich akzeptiert. Er wur-
de immer wieder unterstitzt von Pestalozzi,
das war ein Seidengazefabrikant, ein reicher
Mann. Pestalozzi zeigte sich sehr interes-
siert und war positiv eingestellt. Er schaute
manchmal bei uns vorbei, zog seinen Man-
tel aus, ging umher und sagte: ,Was ma-
chen Sie jetzt da Schones?" und ,Macht
nur so weiter". Er verstand aber nicht viel
von der Sache. [...] Ja, die Vergangenheit
holt einen wieder ein ... (lacht)

Gesprach mit Eugen Keller

Eugen Keller wurde 1924 geboren und
arbeitete von 1939 bis 1950 als Siebdru-
cker in der schweizer Firma Serico, Zurich.
Er starb 2001, wenige Tage nach unserem

o

Eugen Keller, um 1952

letzten Gespréch. Der folgende Abschnitt
fasst die wichtigsten Gesprachsinhalte zu-
sammen. Vielleicht erstaunt es einige Le-
ser, unter welch primitiven Bedingungen
damals das Siebdruckverfahren ausgetbt
wurde. Seine Schilderungen mussen jedoch
sowohl drucktechnisch wie arbeitsmedizi-
nisch aus Sicht der damaligen Zeit verstan-
den werden. Eugen Keller musste sich nach
1950 beruflich neu orientieren, da er wih-
rend seiner zehnjahrigen Zeit als Siebdru-
cker eine dauernde Beeintréchtigung sei-
ner Atmung erlitten hatte.

Sie haben diese Zeit noch erlebt ...

Ich war einer der ersten Siebdrucker in
der Schweiz, das kann ich ehrlich sagen.
Ich ging dann aber weg vom Siebdruck,
wegen den Chemikalien. Ich fertigte da-
mals bei Serico die Schneidefilme an, die
»Schablonen-Haute".

Es sind Aufzeichnungen von Hans Caspar
Ulrich aufgetaucht ...

Ja, das war mein Lehrmeister! Er war
Kunstmaler. Er brachte seinerzeit den Sieb-
druck von Chicago in die Schweiz. Ich darf
ehrlich sagen, ich war einer der Ersten im
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Siebdruck in Zirich und habe alles mitge-
macht. Es hat sich spater dann natrlich
technisch alles weiter entwickelt und ver-
andert. Aber ich musste damals aufhoren
und ich sagte mir: ,, Ich habe meine Sache
geleistet”. Die Losemittel hatten mir auf
den Magen geschlagen, weil ich immer di-
ese Schneidefilme hergestellt habe. Heute
hat man Abzugsvorrichtungen, aber wir
haben die Ddmpfe eingeatmet! Am Abend
bist du nach Hause gekommen und hattest
den groRten ,,Ballon” [Rausch] wegen dem
Nitroverdiinner — ehrlich! Ich hatte genug,
fertig und Amen! Eigentlich habe ich es
bedauert, aber was will man machen? Ich
musste aufpassen wegen der Dampfe, die
haben mich , gebodigt". Ich musste weg
und machte dann halt etwas anderes.

Wann sind Sie ins Geschéft von
Ulrich eingetreten?

Ach Gott, ich bin jetzt Siebenundsieb-
zig, das weil} ich doch nicht mehr! Da war
ich etwa Siebzehn. Vorher war ich an der
Kunstgewerbeschule. Ich finde es schon,
wieder einmal tiber diese Zeit zu sprechen.
Die heutige Generation weiB ja gar nicht
mehr, wie es am Anfang war. Die Jungen
kennen das nicht mehr. Wahrend dem Krieg
haben wir die Filme auch nach Deutschland
exportiert, da musstest du zur Post gehen
und so weiter ...

Gruthof, Berlin?

Ja ... Berlin ... es war eine Frau ... ja, Grut-
hof! Das war wéhrend des Kriegs, da muss-
test du auf der Post eine , halbe Bibel" aus-
fullen, damit sie die Sache in Berlin empfan-
gen konnte, ich kann mich sehr gut daran
erinnern!

Hatten Sie Kontakt mit Frau Gruthof?
Sie soll ja einmal in Ziirich gewesen sein.
Ulrich traf sich manchmal mit ihr. Ich sel-
ber habe sie nie gesehen, ich habe nur im-
mer die Pakete flr sie zur Post gebracht.
Das waren Kartonrollen mit einem Deckel
auf beiden Seiten, damit die Schneidefilme
keine Knicke bekamen. Dann musste man
alles mit Plomben verschlieBen und den
ganzen Formularkram erledigen, es war
ja Krieg damals. Ich habe auch die ersten
Drucke bei den StraBenbahnen gemacht -
das Zuricher Wappen. Friher hatte man das
Wappen in Stanniol geschnitten und die Be-
schriftung von Hand gemalt. Dann wurde
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der Siebdruck erstmals vorgefiihrt. Es war
der gesamte Stadtrat anwesend und die wa-
ren hell begeistert! Ulrich hielt den Rahmen
und ich druckte. Was mich wunderte war,
wozu der Stadtrat anwesend war — sieben
oder neun Leute, die zuschauten, wie man
das Zuricher Wappen auf diese Art auf die
StraRenbahnen aufbrachte, und dann ihren
»Senf" dazu gaben, obwohl sie von der Sa-
che nichts verstanden. Auch bei den SBB
[Schweizerische Bundesbahnen] machte
ich die Beschriftung. Wissen Sie, da mach-
te man die Schablonen einzeln: S-B-B-C-
F-F. Ich druckte im Bahnhof.
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Besitzen Sie noch Fotos oder
Druckmuster von damals?

Ach, ich habe alles weg geworfen! Wis-
sen Sie, wenn dafir kein Interesse mehr da
ist ... Ich bin jetzt in einem Alter, da sagt
man sich: , Das interessiert ja keinen Men-
schen mehr". Es gibt speziell im Siebdruck
viele, die sagen: , Das war doch friiher al-
les Quatsch”. Die Uiberlegen sich aber gar
nicht, was alles hinter dieser Entwicklung
steht! Ich bin jetzt richtig Gberrascht, dass
dies Gberhaupt noch jemand realisiert!

Hat Ulrich erzdhlt, wo genau er in
Amerika war?

Ja, er war in Chicago! Er wurde dabei
von der Seidengazefabrik unterstiitzt. Wir
bezogen von dort die Seide mit ihren ver-
schiedenen Namen. Ich weil es nicht - ver-
wendet man die heute noch? Oder nur
noch Nylon?

Heute braucht man vor allem
Polyestergewebe.

Ja, Polyester. Aber wir hatten Seidenga-
ze, geknlpfte oder gelegte. Man musste
einen Fadenzihler haben, um zu sehen,
ob es ein ,Prima" oder ein , Extra” war.
Beim , Extra” waren die Faden gekniipft
[Dreherbindung], beim , Prima" nur ge-

legt [Leinwandbindung, Taffet]. Das hat-
te einen Einfluss auf den Druck, man sah
es in der Farbfliche. Die Seide war siind-
haft teuer. Als Ulrich den Siebdruck zu uns
brachte, begann er an der Waffenplatzstra-
Be in Zurich [zuvor in den Raumlichkeiten
der Seidengazefabrik Zurich]. Er machte
daneben auch Beschriftungen und Vergol-
dungen, damit das Geschéft lief. Und dann
begann er Schneidefilme herzustellen. Die
Amerikaner machten schon damals solche
Filme. Aber bei unseren Filmen hatten wir
eine Zwischenschicht aus I6semittelfester
Gelatine. Beim Ubertragen des ausgeschnit-
tenen Motivs konnte der Nitroverdlinner
diese Zwischenschicht nicht anlésen. Das
hatten die Amerikaner nicht. Die stellten
ihre Filme maschinell durch Walzen her, wie
man das halt in Amerika macht. Die Filme
sahen dann zwar wunderschon aus, aber
wenn man beim Ubertragen nicht aufpass-
te, wurde der Film durch den Nitroverdln-
ner zu fest aufgelost. Da musstest du dann
reparieren etc. Das gab es bei unseren Fil-
men nicht. Wir hatten viele Kunden, die
wollten nur unsere Filme haben und keine
anderen. Nur deshalb! Wenn es zum Bei-
spiel bei einem ,,O" die innere Flache auf-
gelost hatte, da konntest du das nicht mehr
Retuschieren. Da musstest du die Schab-
lone neu machen. Wir verkauften unsere
Filme weit herum.

Wie war Ulrich als Mensch?

Ein richtiger Kunstmaler! Er hatte schon
gewisse Eigenarten, wie die Kunstmaler halt
so sind. Man konnte sich mit ihm sehr gut
unterhalten, aber manchmal hatte er auch
den ,Spinner", und dann war er unmog-
lich, und ich war es dann vielleicht halt auch
(lacht) ... oh je. Ich hatte ein gutes Verhalt-
nis zu ihm; Ulrich war fiir mich wie ein Va-
ter. Und manchmal war er cholerisch, aber
so sind halt die Kiinstler.

Habt ihr viel gedruckt oder habt ihr
hauptsédchlich an den Schneidefilmen
verdient?

Sie meinen Ulrich? Er war ja Kunstma-
ler. Den Siebdruck hat er nur nebenbei be-
trieben. Aber er hatte diesbeziiglich Am-
bitionen. Ich weild nur, dass er all dies von
Chicago hier her brachte. Wahrscheinlich
war es so, dass die Seidengazefabrikanten
dachten, dass man mit dem Siebdruck hier
ein gutes Geschaft machen kénnte und sie



sich sagten: ,,Das Gbernehmen
wir hier". Ulrich war dann halt
der Néchstliegende, aber den
genauen Zusammenhang kenne
ich nicht, das ist schon zu lan-
ge her. Ja, es wurde ein gutes
Geschaft fur die Seidengaze-
fabrikanten. Ich weil gar nicht,
ob die heute noch Seidengaze
herstellen. Das war ja ein hoch
prazises Gewebe und eine teure
Sache. Der Siebdruck hat sich
damit verbreitet. Damals wa-
ren wir die Einzigen, es gab nur
die Serico. Dann kam einer nach
dem anderen hinzu. Wir haben
viele angelernt, die selber ein
Geschéft hatten, zum Beispiel
Schriftenmaler. Die kamen zum
Teil vom Tessin [Stdschweiz]
und so weiter. Die haben dann
Siebdruck nebenbei betrieben.
Wir gaben ihnen also eine klei-
ne Ausbildung und erklarten ih-
nen die Sache. So hat sich das
alles entwickelt. Es gab dann
spater ein groBes Durcheinan-
der, es begannen viele Leute in
den Beruf zu drangen, die da-
von Uberhaupt keine Ahnung
hatten. Das war schlimm ...

Wurde damals alles von Hand
gedruckt?
Ja sicher!

Gab es noch keine
Vakuum-Tische?

Nein, Uberhaupt nicht! Das,
worlber wir hier sprechen, ist
schon fast antik (lacht). Wir
hatten Roste [Trockengestel-
le], um die Drucke drauf zu le-
gen. Diejenigen, die heute Sieb-
druck machen, haben Maschi-
nen und alles. Das hat sich erst
mit der Zeit so entwickelt. Wir
hatten damals die ,Maggi" und
die , Knorr" als Kunden, auch
»Schuh-Hug", ,Bally" und
andere. Dadurch konnte man
wdhrend des Kriegs das Einkom-
men sicherstellen. Da musste ich
manchmal bis drei Uhr Nachts
arbeiten. Am nachsten Morgen
hattest du dann aber dennoch

Freude, wenn die Arbeit fertig
da lag. Aber da kamen schon
die Kunden, und nahmen die
Arbeit mit.

Haben die Drucke am Sieb
geklebt? Ihr hattet ja kein
Vakuum.

Ja, das war so: Wir hatten
keine Vakuumeinrichtung, wir
mussten das mit dem Abstand
[Absprung] der Schablone zum
Papier machen. Dabei spielte
die GroBe des Papiers eine Rol-
le. Bei kleinen Papieren funktio-
nierte es nicht, die klebten am
Sieb. Bei Weltformatplakaten
konntest du aber einen Abstand
geben. Dann war auch die Z&-
higkeit der Farbe und auch die
GroRe der Druckflache wichtig.
Bei Drucksachen, bei denen es
nicht so ,,darauf ankam*, habe
ich jeweils diesen farblosen Stoff
[Paste], mit dem man auch Iris-
drucke machte, in die Farbe
gemischt. Dadurch wurde die
Farbe ,leichter" und weniger
.klebrig". Sie verlor dabei zwar
ein wenig an Intensitat [Deck-
kraft], aber man konnte damit
Drucken und das Papier blieb
auf dem Tisch liegen, weil es
sich sofort von der Seide 16s-
te. Dann musstest du auch ver-
dammt aufpassen, dass sich der
Bogen beim Drucken nicht ver-
schob, sonst passte der nachs-
te Rapport [Passer] nicht mehr.
Da musstest du prazise arbei-
ten, das war nicht so einfach.
Und dann hat man die Farben
auch noch gestreckt. Dazu gab
es Schwerspat [ein weies, billi-
ges Pigment zum Verschneiden
der Farben]. Macht ihr das heu-
te auch noch so?

Nein ...

Was habt ihr denn heute?
Druckt ihr heute auch noch mit
Organdi [Baumwollgewebe]?

Nein. Warum habt ihr mit
Organdi gedruckt und nicht
mit Seidengaze?

Die war viel billiger als Sei-
de. Die Drucke wurden recht
schon.

Wo habt ihr das Organdi
gekauft?

Ach, das bekam man in je-
dem Warenhaus. Doch zuerst
hatten wir es von der Seiden-
gazefabrik bezogen. Die haben
sich dadurch ,,ins eigene Fleisch
geschnitten” (lacht). Wir kauf-
ten jeweils ganze Ballen Organ-
di. Far kurzlebige Werbedrucke
machte es ja keinen Sinn, teure
Seide zu verwenden.

Habt ihr die Rahmen selber
bespannt?

Ja. Zuerst musste man dar-
auf achten, dass die Faden des
Gewebes zum Rahmenrand hin
parallel verlaufen — ich weiff
nicht, wie ihr das heute macht.
Dann fixierte man die Seide auf
einer Seite des Rahmens mit

einem , Bostitch” [Heftklam-
mern] und zog mit einer Holz-
latte, die schon abgerundet war,
an der Seide. So erreichte man
eine wunderschdne Spannung.
Bevor es Heftklammern gab,
hatten wir Karton und Sattler-
nadgel. Kennen Sie die? Man
nahm einen Hammer mit einem
kleinen Magnet vorne dran.
So hast du die Nagel Stuick fur
Stlick eingeschlagen. Damit die
Seide durch die Spannung nicht
einriss, legte man Gber die Seide
einen Kartonstreifen. So mach-
te man das. Spater kam dann
der , TR5" — der ,Botstitch" —
aus Amerika. Mit ihm ging es
dann viel schneller. Wir muss-
ten von Grund auf alles selber
machen. Wir befestigten den
Rahmen hinten mit Scharnie-
ren auf dem Drucktisch, vorne
versahen wir den Rahmen mit
einem Seilzug [zum Hochklap-
pen des Rahmens] und schlief-
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lich mussten wir auf den Anschlag [Bogen-
anlage] achten, damit der Rapport stimm-
te. Das war alles Handarbeit. Da habt ihr
es heute ja direkt schén! Wie putzt ihr ei-
gentlich heute die Farbe aus dem Sieb —
immer noch mit Benzin?

Sie meinen Autobenzin?
Ja, Autobenzin! Damit haben wir damals
oft geputzt.

Aber das ist doch feuergeféhrlich ...

Ja sicher! Und abends musstest du nicht
mehr in die Kneipe gehen, du hattest ja
schon einen Rausch. Wenn etwas schwie-
rig zu Reinigen war, nahmen wir Sangajol,
also Terpentinersatz. Benzin war da nicht so
gut, denn die Farbe , kristallisierte” und die
Putzerei wurde sehr mithsam. Das Sangajol
war gut, es hat auch nicht so gestunken.
Waéhrend des Kriegs war der Nitroverdlin-
ner fast nicht mehr erhéltlich. Da nahmen
wir dann das sogenannte , Perotscherin®.
Das hat noch viel starker gestunken als Ni-
troverdiinner — furchtbar!

Was war denn das?

Der Ersatz fiir Nitroverdinner! Das nah-
men auch die Schriftenmaler als Ersatz. Es
gab eben keinen Nitroverdlinner mehr, um
die Schablonen zu machen! Wir hatten noch
viele andere chemischen Sachen ...

Habt ihr Schablonen auch fotografisch
hergestellt?

Ja. Wir waren damals aber noch nicht
so weit wie heute, der Siebdruck steckte
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SCREENING IN THE TWENTIES

by WILL CLEMENCE

It wasn’t always so easy
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Links: Einkauf des Gewebes in einem Warenhaus; Mitte: Uberpriifen der noch vorhandenen Schablonenteile beim
Drucken; Rechts: Fehldrucke und gelungene Drucke (Abb. England, 1958)

noch im Anfangsstadium. Wir mussten da
manchen Riickschlag hinnehmen. Da hast
du manchmal sogar nachts nachgedacht:
.Verdammt, was habe ich da nur wieder
falsch gemacht!” Man hatte damals halt
noch nicht diese Hilfsmittel und die Préazi-
sion wie heute. Das fototechnische Mate-
rial [Fotoschablone] trug man mit dem Pin-
sel auf das Gewebe auf. Fotografisch wur-
den nur feine Schriften gemacht, die man
nicht mehr mit der Feder schneiden konn-
te. Dazu musste man beim Handsetzer ei-
nen Satz [Bleisatz] herstellen und andru-
cken lassen. Von diesem Andruck mach-
te man dann ein Diapositiv. Ich bin heute
noch erstaunt, wie gut das trotz der primi-
tiven Mittel ging. Wir hatten damals Kohle-
bogenlampen, also Lampen mit zwei Koh-
lestaben drin — ich weiB nicht, ob Sie die
noch kennen. Man musste in der Dunkel-
kammer [Raum zur Siebbelichtung] alles
genau einstellen. Das Sieb wurde mit ei-
ner groen Glasscheibe abgedeckt und mit
einem Moospolster in Kontakt gebracht.
Dann hat die Lampe gefunkt und das Sieb
wurde belichtet. Die Fotoschablone steck-
te noch in den Anfangen. Es gab auch eine
braune Folie ...

Pigmentpapiere (Vorldufer der heutigen
Indirektfilme)?

Ja. Die musste man zuerst lichtempfind-
lich machen. Es gab auch ein Kodak-Sys-
tem, das schon lichtempfindlich war. Aber
jenes, welches wir benutzten, mussten wir
zuerst lichtempfindlich machen. Das Gan-
ze war sehr knifflig! Wenn die Ausleuch-
tung mit den Kohlestiften nicht ganz genau
stimmte, dann konnte es an den Rdndern
des Motivs leichte Schatten geben. Und
nach dem Belichten, wenn man das Druck-
bild auswusch, musste man darauf achten,
dass bei den Buchstaben keine Randschlei-
er blieben. Die hatte man sonst nicht mehr
aus der Seide heraus gebracht und dann

alles nochmals wiederholen missen. Zum
Ubertragen auf das Gewebe musstest du
ein Polster darunter legen, dann ein Flief3-
blatt, eine harte Platte und so weiter, und
oben wieder ein FlieBblatt und schlieBlich
das Ganze mit einem Gewicht beschwe-
ren, damit der Film an der Seidengaze haf-
ten konnte. Ja, das war kompliziert. Aber
gedruckt hat es wunderschon!

Wie habt ihr die Schneidefilme
hergestellt?

Das Papier war ein spezielles Olpapier,
das man nicht tUberall kaufen konnte. Man
schnitt es auf eine bestimmte GroRe zu
[ca. 70 x 100 cm]. Zuerst mussten wir die
Papiere mit einer Bienenwachs-Grundie-
rung bedrucken, um die Haftung der wei-
teren Schichten zu gewdhrleisten. Neben
dem Wachs hatte es noch anderes drin,
zum Beispiel eine Gummilésung aus Kaut-
schuk. Wahrend des Kriegs war die aber
nicht mehr erhéltlich. Da meinte dann Ul-
rich: , Jetzt missen wir das anders versu-
chen: Schau dich mal um ..." Es gab da-
mals Schuhe mit , Kadsesohlen”, also gelben
Sohlen. Die waren aus reinem Gummi und
nicht synthetisch. Ich fragte danach und wir
bekamen immer wieder welche.

Woher habt ihr die denn bekommen?

Es waren alte Schuhe! Nun ja, so viele
brauchte es ja nicht. Den Kautschuk konn-
te man als Losung nicht mehr kaufen, es
gab ihn wahrend des Kriegs nicht mehr. Da
mussten wir halt selber schauen, wie wir
das hinkriegten. Wir haben also die Soh-
len in ein GefaB gelegt und Benzol und Es-
sigdther hinzu gegeben - der grofte Teil
war Benzol. Nach einer Woche waren die
Sohlen aufgeldst, dann haben wir gesiebt,
aufgewdrmt und die Lésung dem Bienen-
wachs beigegeben, um den Haftgrund fur
das Olpapier zu machen. Alles steckte da
drin, inklusive FufRschweiB (lacht)! Dieser



Haftgrund hielt beim Schneiden die De-
tails auf dem Papier fest. Nach dem Trock-
nen der Bienenwachsgrundierung spannte
man die Bogen zur guten Planlage. Dazu
benutzten wir Rahmen mit Spannfeder-
chen. Nach dem Einspannen leimte man
die Bogen mit einer Gelatinel6sung. Nach
dem Leimen gab man sie in ein Hartebad.
Wir benutzten dazu ein groRes Becken aus
Asbestzement. Wir legten die Spannrah-
men mit den Bogen in das Becken und lie-
Ben sie ziehen. Das Bad stank flirchterlich!
Wie heiBt nur das Mittel ... es kommt mir
im Moment nicht in den Sinn ... es stank
jedenfalls furchtbar! Nach zwei bis drei Mi-
nuten konntest du die Rahmen aus dem
Bad heraus nehmen. Die Augen begannen
einem dabei zu trdnen, das hielt man fast
nicht aus! Ach, wie hiel jetzt nur dieses
Mittel zum Hérten ...?

Formalin (Formaldehyd-L6sung)?

Genau! Formalin! Da bist du jeweils blitz-
schnell abgehauen und hast hinter dir die
Tare zugemacht! Aber es brachte den ge-
wiinschten Hartegrad. Dann lieB man die
Rahmen abtropfen und hdngte sie zum
Trocknen auf. Wenn sie trocken waren,
konnte man die Schablonenmasse auftra-
gen. Nach ein bis zwei Tagen waren dann
die Bogen bereit, um verschickt zu werden
— wir behandelten sie noch mit Talkum und
schnitten sie schon zu. So lief das, aber ich
habe die Herstellung jetzt nur vereinfacht
erzahlt. Wir stellten einerseits das braune
Schablonenpapier her, das man auf die Sei-
de aufbligeln konnte. Es war speziell stark
und dick und haftete sehr gut. Der Grund-
stoff dafir war Schellack, mit vielen wei-
teren Zusdtzen. Diese braunen , Hiute"
stellten wir zum Beispiel fiir eine Karton-
fabrik her. Die druckten viel und oft damit.
Die grlinen Schablonenpapiere, die wir an-
dererseits herstellten, konnte man mit Ni-
troverdlinner Ubertragen. Die eigneten sich
fur normale Reklamedrucke.

Waren die Rezepte geheim?

Ja ... schon. Ulrich hatte sie selber her-
ausgetuftelt. Ich besaB aber auch Kennt-
nisse davon, weil ich die Schneidefilme dann
herstellen musste.

Wie habt ihr das alles herausgefunden?
Das war alles nur Ubung. AuBerdem war
Ulrichs Sohn Chemiker. Er gab manchmal

Tipps. Ulrich bemerkte dann jeweils: , Ich
habe meinen Sohn gefragt. Wir missen das
jetzt so versuchen ..."

In den Rezepturen, die ihr verwendet
habt, ist Benzol aufgefiihrt (Benzol ist
ein Lésemittel, das heute als hoch giftig
eingestuft wird).

Ja, Benzol. Das war in dieser Gummi-
masse drin. Mit Benzol haben wir viel ge-
arbeitet.

Wousstet ihr damals, dass Benzol
gesundheitsschddlich ist?

Doch, sicher. Heute hat man Liftungen.
Damals hattest du es am Abend intus. Wenn
es mal zuviel wurde, bist du einfach kurz
nach drauBen gegangen ... (lacht)

Hat auch Ulrich die Lésemittelddmpfe
gesundheitlich zu sptiren bekommen?

Ja ... wie alt wurde er? Siebzig. Soviel
ich weil}, starb er an Leberkrebs. Das ist
schade.

Die Schellack-Schnittfilme waren die
ersten Filme, die ihr hergestellt habt?

Ja, frither kannte man solche Filme Uber-
haupt nicht. Die Schellackfilme waren die
Ersten; es gab sie noch vor den mit Lose-
mittel ibertragbaren Filmen.

Danach habt ihr die Schellackfilme
nicht mehr hergestellt?

Doch, doch! Wie ich schon erzihlt habe,
gab es einige GroBRbetriebe, wie zum Beispiel
die Kartonfabrik Bourquin, die wollten nur
Filme zum Aufbigeln, weil der Karton grob-
faserig war. Die Schellackfilme waren viel
widerstandsfahiger als die Losemittelfilme.

Waren die Schellackfilme gut zu
schneiden?

Man konnte sie wunderbar schneiden! Sie
waren beim Ausheben zwar etwas harter als
die Losemittelfilme, weil sie dicker waren.
Kennen Sie die Impf-Messerchen, die drei-
eckigen, mit denen einen die Arzte geimpft
haben? Die sahen aus wie eine Schreibfeder.
Es brauchte Kénnen, um mit einem solchen
Messerchen schon zu schneiden; so dass
Rundungen keine , Ecken" hatten.

Und das Einbtigeln?
Ja, das ging so: Da musste man genau
auf die Hitze achten! Das Blgeleisen musste

Guido Lengwiler ist Berufsschullehrer fir Sieb-
druck in Bern und Zarich.
Kontakt: gle@bluewin.ch

sehr sauber und gleitfahig sein. Wir haben
es dazu jeweils ganz fein mit Vaseline ein-
gefettet, damit es die aufgeweichte Schicht
nicht annehmen konnte. Sonst wéren die
Maschen verstopft worden. Das war nicht
so einfach. Bei einer runden Kontur durf-
te man zum Beispiel nicht nach Innen bi-
geln, sondern nur zum Rand hin, damit kei-
ne aufgeweichte Schicht ins Druckbild ge-
langen konnte, sonst war , der Teufel los".
Falls es doch einmal geschah, hat man bei
einem Pinsel die Haare entfernt und dar-
auf eine kleine Nadel befestigt. Dann legte
man das Sieb auf einen Leuchttisch und
stach mit der Nadel die verstopften Stellen
durch. Das war aber miihsam und wenn es
groBere Reparaturen waren, wurde es wirk-
lich schwierig. Da gab es dann nur eines:
Ein Blatt Papier auf die betroffenen Stellen
legen, mit dem heifRen Blgeleisen darauf
und dann das Papier wieder abziehen. So
konnte man die Rickstande auf dem Or-
gandi oder der Seidengaze entfernen. Das
war schon sehr knifflig. Ja, was wir ,,Nean-
dertaler” alles gemacht haben ... oh je ...
aber es war interessant!

Ich méchte mich an dieser Stelle recht herzlich
bei Guido Lengwiler daftir bedanken, dass er uns
seine Ausfiihrungen fur eine Verdffentlichung
in der SIP zur Verfugung gestellt hat. Ohne sei-
ne jahrelange, engagierte Recherchearbeit hin-
sichtlich des Siebdrucks wéren wohl viele Infor-
mationen zur Entwicklung dieser Drucktechno-
logie vollstdndig verloren gegangen. Anfragen
betreffs moglicher Publikationen seiner Artikel-
reihe aus der SIP im Ausland deuten darauf hin,
dass auch international reges Interesse an dem
Thema besteht.

Dabei ist anzumerken, dass Guido Lengwiler kei-
nerlei kommerzielle Absichten hegt; ihm geht
es einzig darum, ein kleines Stlck der Kultur-
geschichte der Druckverfahren sowie die ent-
sprechenden Protagonisten nicht in Vergessen-
heit geraten zu lassen. Allen, die noch mehr
Uber die Geschichte des Siebdrucks erfahren
wollen, sei gesagt, dass Guido Lengwiler plant,
die Erkenntnisse aus seinen Recherchen (wel-
che meines Wissens nach in Bezug auf Um-
fang und Substanz weltweit ihresgleichen su-
chen) in einigen Jahren in Form eines Buches
zu veroffentlichen.

Uwe Heinisch

(Chefredakteur SIP)
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